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Ajanlas

Régéta dllitjuk, s prébaljuk elfogadtatni: mivészeti al-
kotémunka nélkil nem UGjulhat meg a pedagdgia,
s hogy a mlvészeti alkotomunkan alapuld tudoma-
nyos igény(i pedagogiai gyakorlatnak kell meghataro-
zova lenni az oktatasban.

Ezért példaértékii a Kecskeméti Féiskola Tanitdképzd
Féiskolai Karanak kezdeményezése, hogy vizudlis al-
kotas-pedagdgiai céllal kiadvanysorozatot indit képzo-
mivész tanarainak munkassagardl.

A kiadvanyokban szereplé oktatok nem olyan tana-
rok, akik oktatdmunkajuk mellett festegetnek, szob-
raszkodnak; mivészek, akiknek szuverén alkotovila-
gaba nemcsak belefér a sugdrzasnak, az atadasnak ez
a masféle formaja, de mintegy ezaltal teljesedik ki.

A kényvsorozat az alkotok mivészeti eredmeényeinek
bemutatisa mellett megjeleniti majd a fébb képzd-
mivészeti miifajokat, felidézve az alkotok személyes
tapasztalatait, szellemi inditékait, mévészeti motivaci-
oit. A sorozat kivételes jelentdsége, hogy bepillantast
enged az alkotds folyamataba, hogyan érlelédik mdal-
kotdssd a .teremté” gondolat, hogyan 6lt forméat az
anyagban valé megtestestilés soran. A mlvészeti
konyvek éltalanos gyakorlatatdl eltérden az alkotok
személyes vallomasai is segitenek minket a megértés,
a befogadas folyamatdban. Az olvaséknak, a kidllitdsok
latogatoinak és a féiskola hallgatéinak egyarant haté-
kony segitséget nydjtva, hogy passziv szemlélébdl ak-
tiv befogadéva valhassanak. Apré midihelytitkoktol a
miivészetfilozdfiai hattérig, szines képtablakkal kiegé-
szitve, gazdag gylijteményt kindl ez a sorozat, mely-
nek Ujabb kiadvanyaként Szabo Pl festémlivész, féis-
kolai docens munkassagaval ismerkedhetink meg.
Ahogy Balvanyos Huba fogalmaz: Elmélyilt, komoly
mlvészet az ové. A konnyd, latvanyos sikerek latha-
toan nem csabitjak. A szemléletessé kinlddott transz-
cendencidk meggy6z6 formavd, anyaggé lesznek, Gjra
és Gjra munkaba vett faktGrakka. A verbélisan megfo-
galmazhatatlan, am vizualisan reménnyel kozelithetd
l&lektartalmak — eredjenek barhonnan is —, az ezred-
vég jelesebb mivészeibdl az ember és a vilag me-
lyebb megismerésének izgatd feladatvéllaldsat kény-
szeritik ki.
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Szabd Pl festébmivész
Kecskeméti Tanitoképzd Foéiskola
Kecskemét

Ajanlds
Tisztelt Szabd P4l Ur,

Kérésére szivesen alkotok véleményt eddigi munkassaga-
rél, melyet mintegy tiz éve kdvetek figyelemmel. Festésze-
te elsGsorban az ortodox kereszténység liturgiai hagyoma-
nyaibdl, az ikon-tradiciobdl taplalkozik, de azt rendkivil
egyéni médon dolgozza fel, segitségll hiva a nyugati abszt-
rakt festészet, az informel, a kollazstechnika és mas mai
eszkozoket. Legutdbbi kidllitdsan a Dorottya utcdban egy
Ujabb 6sszefliggd sorozat, a Krisztogramok homogenitdsa-
val és tisztasagaval tdint ki. Ugy gondolom, hogy festészeti
koncepcidjat kivaldan tudja értékesfteni pedagdgusi munka-
jaban is.

Budapest, 1999. februar |2.

Tisztelettel:

Dr. Beke Laszld

egyetemi tanar
a MUcsarnok f6igazgatoja




Beke Zséfia PhD

miivészettorténész

Képmads — mas kép
Informel ikonok

Latszélag abszurdumra épll Szabd Pal mdvészete. Az ikon,
vagyis a képmas szakrdlis felfogasanak és szabalyszerd kife-
jezésének, valamint az informel jeltelenségének és képte-
lenségének egylttes megjelenitésére.

Az ikon absztrakt felfogdsa Szabd Pél szdmdra azonos a
festészet, a mivészet ontologidjanak kutatasaval. A mivé-
szet lényegét érinté immanens probléma az ikonon ke-
resztll tehat: a ,Ldthatatlan Idthatévd tétele”; a ,Kifejezhe-
tetlen kifejezésre juttatdsa’; az ,Abrdzolhatatlan dbrézoldsa”
(Szent Theodor); valdjdban képtelenség képi megfogalma-
zésa; egyszersmind Krisztus megtestestilésének, az Ige testté
véldsanak dbrazolasa; az anyagtalan, a Szellemi anyagi alakot
és formét dltése; a Lathatatlan képe, jelenléte, megelenitése.

,Mi médon készithetiink képet a Idthatatlanrol? Mikent
dbrdzolhatjuk annak a vondsait, aki semmihez sem hasonlit?
Hogyan dbrdzolhatjuk azt, akinek nincs tomege, magassdga,
aki nem behatdrolhaté? Milyen formdt jelolhetiink ki annak,
aki alak nélkiili? Hova lesz akkor a titokzatossdg?” (Damasz-
kuszi Szent Janos: Az isteni képekrdl)

Az ikonosztazként is installdlhaté festmények egy(ttesét
tobbrétegli kolldzs-festményekbe komponalt, a fellletbe
nyomott Krisztogramok alkotjak, amelyeket keresztény
sirkamrak falardl levéve” Ultette at, stllyesztette festmeé-
nyeibe Szabd Pél. Az aprd, medalionszerU kis emblémak
— amelyek napjaink szamitogépes nyelvezetére forditva,
.Jel-képes” értelemben is tekinthetk ikonnak, jelnek — az
Abrézolhatatlan képmédsai egyben — ,mésképp”. A jel-kép
és képmas egylttes, atfogd jelentdsége és jelentése; a mu-
vészet lényegének hagyomanyos értelmezése lathatd eze-
ken a munkakon — kortars mdvészi nyelven, korszer( festSi
kifejezésben.

Szab6 Pal, ,meggybz&dése szerint” — mint irja réla a
Kortars Magyar Mivészeti Lexikon is — ,a kép igazi hatalma

csak a vallasos kép esetében mutatkozik meg.” A, Lathatat-
lan képe egyben a Lathatatlan jelenléte”, megjelenitése az
ikon altal.

Erdekes, de talan nem véletlen, hogy e ,szent jelenlét”
leirdsara Szent Theodor is épp a pecsét és lenyomat képét
hasznalta: ,Példaként vegyiink egy gylrit, amelyre a csdszar
képe van vésve. Mindegy, hogy a gydrivel a lenyomatot viasz-
ba, gyantdba vagy agyagba készitjiik, a pecsét tokéletesen
ugyanaz marad mindenik anyagi formdban, habdr mindegyik
anyag kilénbézik a masiktdl. Maga a pecsét valéjaban az
agyagi formdktdl elkilonitve, a gydriben marad. llyen médon
Krisztus hasonlatossdgdnak, barmilyen foldi anyagba legyen is
vésve, nincs koze az anyaghoz, amellyel kifejezték. Ez Krisz-
tus (hiposztdzis-) személyében marad, amelyhez igazdbol
tartozik.”

Harmadnapon, részlet

Bar kezdetben, a képek szisztematikus elutasitasa
(a Makkabeusok) idején kizardlag a diszités volt hasznéla-
tos, s minden figurativ dbrazolést kizartak, az ortodox
hagyomény alapjan ,Az ikon lényege az, hogy kapcsoléddsi
pont olyan hely legyen, ahol taldlkozunk egy jelenléttel.”

| Egon Sendler: Az ikon
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Szent Germanosz, a konstantindpolyi patriarcha és Da-
maszkuszi Szent Janos ramutatott, hogy a testetoltés altal
az Oszdvetségi tilalom megszdnt, és a Teremtd és teremtett
kozti viszony gybkeresen megvaltozott: ,Régen Isten, aki-
nek sem alakja sem teste nincs, nem volt dbrdzolhato. De
most, amikor Isten Idthatévd lett testben, kapcsolatban dll az
emberrel, elkészitem az dltalam Igtott Isten képét. Nem imd-
dom az anyagot; az anyag teremtdjét imddom, aki kedve-
mért anyaggd lett, aki lakozdast akart venni az anyagban; aki
véghezvitte az én szabaditdsomat az anyagon keresztil.”

Az okori filozéfusok 6ta 6rok dilemma, hogy az anyag
hatdrozza-e meg a szellemi-lelki embert vagy forditva,
vonatkoztathatd a mivészet kettds természetére ugyan-
gy, mint az ikon jellemvonésaira is. lly médon az ikon egy-
ben a mlvészet legfontosabb hivatasat, a legfébb Szellemit,
a Kifejezhetetlent testesti, jeleniti meg, anyagi, materilis
hordozén, képi fellleten, targyiasult, megtestestlt forma-
ban. ,Ezért az ikont egy meghatdrozott személy képeként
kell elismermni, és viselnie kell a személy nevét. Az ikon szdndé-
kos, megfontolt kozisség volt az dbrdzolt személlyel. (...)
A szent kép, az ikon megtartja jel és a jelkép dsszes jellegze-
tességét, hozzdtéve még az emberi részt. Transzcendens
és elvontbdl, a jelkép transzcendens, de konkrét képpé vdlik.
gy a végtelen a végességben tiikriz6dik és a kimondhatatlan
kifejezhetévé vdlik.”*

Az lkonosztdz festett installaciét a festé ortodox pap
apdsa, Theodor Rokszin emlékének, valamint feleségének
ajanlotta. Az ortodox ikon tere — a fordftott perspektiva
vagy izometria — pont forditott médon viselkedik, mint a
nyugati kultdra reneszansz perspektivaja. Az utdbbi az em-
beri néz6pont kdré szervezédik, azt helyezi terének koz-
ponti résztvevéjévé; a keleti ikon ezzel szemben a — mély-
ség nélkdli, haromdimenziés hatast nélklil6zé, s a nézé felé
irdnyuld — teret teszi uralkoddva az ember felett, akit hatésa
ala von; a mozgés iranya az ikon belsejébdl kifelé, a nézé
iranyaba tart.

.Ebben az értelemben az ikon épp az ellentéte a rene-
szdnsz festményeknek; nem nyitott ablak, amelyen keresztiil

2 Egon Sendler: Az ikon

az értelem be kell bolyongja az elétte levé vildgot. Inkdbb
olyan hely, ahol egy jelenléttel lehet taldlkozni. Az ikon vildga
annak a személynek fénylik, aki befogaddsdra megnyitja ma-
gat. A forditott perspektivaban maga a tér vdlik aktivd a nézé
helyett, aki tulajdonképpen a hatdsa ald kerdl."?

lkonosztaz, részlet

Az ikonkra jellemzé mddon vertikdlis elrendezés(
festmények nonfigurativak lévén nélkildzik a perspektivat.
A térhatast egyrészt a festett rétegek, a kollazstechnika; va-
lamint az altalaban tiszta szinek fénnyel telitettségének foka,
.perspektivdja” képviseli. A festményeken a fekete (alap,
hattér), a fehér, a kék, a piros és a zbldesséarga (sargaszold)
arnyalatai fordulnak eld.

Az ortodox ikonok szin-szimbolikaja alapjan sorra vehe-
16k es kitagithatok az alkalmazott szinek jelentéstartoma-
nyai. A festmények csaknem mindegyike a sotét, fekete
alapbdl bontakozik ki. A fekete — a fénnyel itatott fehérrel
szemben — a fény teljes hidnyat, az éjszakat, a poklot,

3 Egon Sendler: Az ikon



a haldlt, az armyvilagot, a titokzatosat, a rejtettet, pozitiv
jelentésében pedig a legmagasabb fok aszkézist, az e vilag
szamara meghalt szerzeteseket képviseli.

Mig a fekete mindennek hianyat, a semmit, Ggy a fehér
a minden fénnyel dtitatottsagéval a dinamizmus legtisztabb
megnyilvanulasa. A keresztény szimbolika a fehéret a fény
révén teliesen Uj misztikaval, jelentéssel ruhézta fel, amely
kézvetlendl az isteni vildgot fejezi ki. ,Optikai hatdsa révén,
a szinesség teljes hidnydval, a fehér van a legkbzelebb magd-
hoz a fényhez. Kisugdrzdsa tisztasdgot és nyugalmat kbzve-
tit, sokkal inkdbb, mint bdrmely mds szin; ugyanakkor egyfajta
mozgalmassdgot is kinyilvanit, amely behatol a szembe, akdr
a nap sugarai. Tehdt Ugy viselkedik, mint a fény, melynek Ié-
nyege, hogy dtsugdrozza és kivetitse magdt a téren keresztll.
Egy festményen a fehér a kisugdrzdsdval urdlja a képet,
és sokkal erdteliesebben hat a nézére, mint bdrmely mds
szin, (...) ez az isteni gydzelem és hatalom, de ugyanakkor
a foldi vildg elpusztitdsdnak a szine is.”* Az lsten fényétdl
atitatott megtérteknek a szine is fehér, mert Isten azt
igérte nekik, hogy blneik fehérek lesznek, mint a ho
(Ezs. 1,10). Ebbdl fakaddan a nagy tinnepi liturgidk Sromét
kifejezé szin.

A Vildgossdg és sotétség szétvdlasztdsa cimd képen a pi-
ros szin uralkodik, Pseudo Dionysios jellemzésével ,az iz-
zas" mint a voros, forrd fém jellegzetessége és ,az aktivitas”
szine, mely a nézbre irdnyul, s kozel éliva a fény dinamiz-
musahoz, tiszteletet parancsol. A héber gondolkodasban a
vér az élet, ugyan(gy, mint a palast, amit Jézus vallara teri-
tettek szenvedése idején (Mt. 27,28); ez a piros ruha az
életet szimbolizdlja, amelyet a Megvélté az embereknek
vére kiontasa ardn ad. Negativ jelentésében a karmazsin-
piros a rosszat és a bint szimbolizdlja, s a legtébb esetben
rokonithaté a halallal is.

Az igen drdga voros festék egyben a gazdagsag kifejezé-
je, az eré jelképe, az dldozat eszkoze, jele; a bibor Sltdzet
a legmagasabb méltdsagok, Isten erejével felruhazott kira-
lyok, csaszarok és papok oltézékének szine.

4 Egon Sendler: Az kon

A Kepeslap és a Krisztogram cimet visel6 keépek legtobb-
jén a ,nyugodt és semleges kisugarzas(” zold szin dominal.
A z0ld a természet, a nOvényzet életéhez kapcsolédik,
s a nOvekedést, a termékenységet — a vilag teremtéset —
jelképezi. Kéznapi értelemben a remény szine, Pseudo
Dionysios leirdsa nyomén ,a fiatalsag és az életerd”.

Csaknem mindegyik festményen megjelenik a ,legke-
vésbe érzéki és leginkabb spiritudlis szin”, a keék, az elsd
Krisztogramokon pedig 6 szerepet is kap. Dionysios ,a léte-
z6k misztériuménak” nevezte, s ,titokzatos jellemvonassal”
ruhazta fel, mint a transzcendencia szinét, ami a mélység és
a nyugalom érzetét kelti. Az égben lakd Isten lakohelyének,
Isten titokzatossaganak szine.

Ezen kivdl, ha nem is domindns, de féként a zdld tonu-
su festményeken felsejlik, el6vilaglik a sarga, ami ugyan nem
szamit a szimbolikus szinek k&zé, Pseudo Dionysios megis
szamon tartotta az ,aranysargat”, mint a fényhez tdl kozeli
szint. A tiszta (citrom)séarga (pl. a Krisztus sirbatételét dbra-
zolé ikonokon) ,hosszan tartd szomorlsagot araszt’.
A Biblidban gyakran a rossz termés, az Uszog vagy a lepra jele.

Az arany masfeldl, ellentétben a sargaval, nem rendel-
kezik semmilyen anyagi szinezettel; a fény, a csillogés tiszta
visszatlkrozddése. A tobbi szin élete és jelentése a fénybdl
szarmazik, de az aranynak megvan a sajat fényls ereje, és
fontos szerepet tolt be az ikonogréafidban; az isteni fény
szimbéluma.

Alapjaban véve az ikonokon fészerepet kap a feny, épp
ezért a tiszta szinek (azok kontrasztjai) és az éles, linedris
kontlrok biztositjak, kisérik megnyilvanulasi formait.

Végezetil, a gorogkereszt alakd, centralis Krisztogra-
mok, amelyek szabélytalanul, néhol csoportosan bukkan-
nak fel itt-ott a festék és papirrétegek alatt, illetve felett,
leggyakrabban piros, néhol zéldes vagy fekete szinlkkel
méltan hordozdi egyarant a haldlnak, az dldozatnak, a re-
ménynek, az uralkodasnak, gazdagsagnak, fénynek, gybze-
lemnek — a feltdmadt Jézus Krisztusénak, az Embernek és
Istennek.
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Credo, részlet

Balvanyos Huba

Munkdcesy-dijas grafikusmiivész
Szabé Pal képei

A zenem( és a vers patoszra hangold bevezetéje utin
mondanom kell, hogy Szabdé Pél képei nekem az anyaggal
s az eszmével folytatott mlvészi kiizdelem patoszat suga-
rozzék. Az anyag ennek nyomait 6rzi, s ezt nem fedi el
semmilyen végsore igazitott forma, amiben bizonyara ki is
Uresedne a patosz. Errdl szeretnék széini.

Harom nézépontbdl tudom kézeliteni Szabd Pal képeit:
a szellemi, a technikai és alkotaslélektani.

Az elsd:

Nekem el8szér — bar ismertem az alkotét — a budapesti
kiallitason latott képeinek szuggesztidja egy szerzetes, egy
aszkéta arcat rajzoltak lelki szemeim elé. Egy megnyllt be-
esett arcot, magas dombort homlokot, ritkas szakallat, be-
felé tekinté vizeny8s szemeket lattam. Bizonydra azért,
mert rég volt ikonok hitvalléinak szellemiségét loptak be-
lém a képek. Erre még visszatérek.

A technikai:

Fiatalon olvastam Delacroix napléjat. Azt irja fiatal festdk-
nek: ,lzgasd ellendllasra az anyagot, hogy azutan tirelem-
mel legy6zhesd.” Fiatalon nekem ez nagyon szép volt.
Szép lehetett Delacriox tanitvanyanak lenni, az algoritmizal-
tan sima akadémikus modorral szemben ellendllasra izgatni
az anyagot (és az akadémistakat) és azutan tirelemmel le-
gy6zni. Itt azt latjuk, hogy gylrédik, szenved, tisztul és el-
kodlik, csomosodik és elsimul, burjanzik és megfesziil az
anyag. Ugy viselkedik, mint aminek kikeriilhetetlen feladata
a lélek viselkedését kozvetiteni: jelez folyamatosan, mint
afféle szeizmograf, amely a fold mélye hanytorgatasait rog-
ziti. Ma, itt a szemiink elétt Szabd Pal szolgaltat bizonysagot
arra, hogy a modern lélek nem romantikus. Nem az anyag
feletti alkotdi gybzelmek mulandé &rémei éltetik, hanem
egy eszme érzékletes megragadasanak mulhatatlan igyeke-
zete, amely a szakadatlan Ujrakezdés kizdelmét hozza
nemcsak képrdl képre, de egyetlen kép alkotasanak folya-
mataban is.

Ez pedig a mlveket szemléld, szellemiségliket faggatd
nézd elétt a harmadik nézdpont feldl tarja fel vildgukat.
A valé vildg — akar ha kétkedésekkel, akér ha hittel kozelitjik
— nem adja kbnnyen magat. Minden anyagmozzanat formai
megfelelése egy szemléleti rezdilésnek, minden megvalo-
sulas ugyanakkor ki is van téve ennek a szemléletnek, mert
nyughatatlanul, kiméletlendl és azonnal kontrollal. Szemlé-
letnk egy allitd itéletre, amint anyagban visszanézhetévé
lesz, azonnal kész a tagadé fitélet, a tagadas meg dllitasba
fordulhat, ha gesztusnyomai elfogadhaténak tlinnek. Az al-
kot Iélektanilag lefrhaté viselkedése irédik igy az anyagba,
csak mas nyelven. A kép eldtt merengve ezt olvashatjuk



vissza, s ott lappang benne — amitél nem tudunk szabadulni

valami kulénlegesen borzongato idéképzet. Mert mindez
atitatddik valami rég szlletett és folyton jelenvald emble-
matikus igazsag idétaviataval. Oreg vakolatok, idSragta felii-
letek derengd multképei, lepergd festékrétegek mint id6-
rétegek alél felsejlé alakzatok emléknyomai, lellepedett
képzetei kavarognak fel az emberben Szabd Pél faktirdi
elétt. A faktlra mar-mar egy 6rok, iddtlen viaskodasnak a
kodjaiva lesz.

Mi tolti el ezt a meginditd kizdelmet? Ha fel-felsejlik itt-
ott ikonok Krisztus-alakja, felttrelmetlenedik a néz8ben a
kérdés: a Megfeszitettben keresett bizonyossdg miért nem
bontakozik végre tiszta képpé? Alakja Ugy bujdosik az id6-
rétegek alatt, mintha az alkoté és © idétlen id8k Sta keres-
né egymast. Korokon, korszakokon, kéznapokon és Ginne-
peken, ébren és dlomban. Ez az idélegesen megragadott,
elsiklé és mindig Ujra megragadni vagyott kép megddbben-
téen modellezi szamomra a modern istenhit foldi vandor-
Utjat, a prézai (és torténelmi) valdsagban el-elkédlé bizo-

Krisztogram V., részlet

nyossagot, amely csak a transzcendens egyesulésben lelhe-
ti meg a végs6 azonossagot. A fel-felmutatott toredék: al-
landd a valtozoban képrdl képre ugyanaz a kozelités. Meg-
inditéan szép, és prézaian normdlis (e vildgi) e mivészi
mentalitds.

A bizonyossagért folytatott klizdelemnek van a kidllita-
son két szivszoritd mementdja. Mindketté a Megfeszitett-
nek szivét és tekintetét kiiratlanul magéaba rejté emblema-
tikus megjelenitése. Az egyik alatt ,Krisztogram pecsétek”.
Egykori bullakat, szerz&déseket, adomanyleveleket végle-
gesitd aktusszimbdlumok is voltak ilyenek, vagy pedig imita-
cio, de annak egy is elég volna. Egy is elég volna annak
imitalasara, ahogy Andrej Rubljov, Feofan Grek vagy
Gyionyiszij mesterek egykor legutolsd mozzanatként egy
jellel lezartak, atadtak, mintegy atemelték a szakralis vilagba
a Képet. Az egy helyett tobb, itt nem a nagyobb bizonyos-
sag. Az egy helyett tobb itt a bizonygatasra szoruld Iélek
vallomésa. llyenként mélyen emberi. Az isteni vildgon
innen ez sorsképlet. Léleksorsképlet. Annak pedig hiteles.

Krisztogram V1., részlet




Hemrik Laszlé
a Ludwig Mdzeum igazgatoja

A Krisztogram mogott

LakasfelUjitasunk legrelevansabb munkalatait a falakon vé-
geztik. Elsd fazisban az elhasznalt tapétat kellett letépni,
majd johetett a bizonytalan szilardsdgl rétegek spaknival
torténd eltivolitasa. A kaparas lélekélé monotonitasat a fel-
taruld latvany ellensulyozta. Vérhenyes barnak, azlrkékek,
okkerek, évtizedek Ota eltakart hengermintak tarultak fel a
szemUnk elétt. A bizarr formékat, alakzatokat mutaté fres-
kok leomld, lagy illatokat hordoztak. Munkank végeztével
szembe talattuk magunkat a csupasz, semmitmondo vako-
lattal.

Szabé Pal éppen ellentétes mdédon hozza létre
festmény-kollazsait. Oaz elején kezdi. A szdmadra leglénye-
gesebb fundamentumra viszi fel az idéérlelte, nemes fell-
leteket,

Az Gkereszteny muvészek sem a Keresztre feszitést,
sem a Feltdmadast nem dbrdzoltak. Az Ures keresztfara he-
lyezett Krisztusmonogrammal és koszorival jelenitették
meg Jézus isteni természetét, a halal folott aratott diadalat.
Szabd Pél, a kecskeméti festd-tandr ezt a hagyomanyt ko-
veti a Krisztogram cimd kiallitasan lathaté tizenkét apostol-
képén. Néhany munkan még megjelenik a keresztre feszi-
tett ember meggytort, vazlatos alakja, egy helyen lathatjuk
még a kiteritett emberfiat, s felette a részletekre szakadt
test esendSségét, de a képek tobbségén csupan a krisz-
togram és a mely vallasi aldzattal, félté gonddal megfogal-
mazott fellletek utalnak a hattérbe hizddott esszencidra.
Constantinus csaszar 3 | 2-ben a Maxentius elleni csata elétt
katonai pajzsara vésette a gorog eredetl Krisztusmonogra-
mot. Azota hasznaljak templomokban kegytargyakon, mint
védd és gyogyitd jelet. A tizenkét festmény-kollazs is le-
mond az abrazolhatatlan abrazoldsardl. A megfeszités, a
levétel aktusat Ugy is oly sokan megjelenitették mér, a to-
vabbi abrazoldsok mar csak fecsegésnek mindstinének.
Szabo Pél a keresztfara, a grélra, a durva zsékvaszon lepel-
re, a sirkamra falara hordja fel — spaknival? — a patinat, a
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rozsdat, a harmatot konnyezé mohaparnacskakat. Az id6
pusztitd-lebontd-konzervald jellegét szandékozik imitalnia:
hogy a megfeszités annal kozelebb van hozzank, minél
messzebbre kerlink téle. Kilonds épitkezés ez. Ezzel az
Gszinte gesztussal Udvozli az &si hagyomanyt, ugyanakkor
megteremti egy Uj ikonfestészet alapjait. Vasznain kinagyi-
tott részletek lathatok, olyan targyak, falak felszinérél, me-
lyekhez egy kicsinyithetetlen, nagyithatatlan tartam kapcso-
lodik.

Ahol oftt a krisztogram, képcéduldkra sincs szikség.
A templomokban sem keressiik a freskofestd nevét, alkota-
sanak cimét. Ebben a szent hellyé lett kidllitdtérben a kulti-
kus szimbdlum szélitia meg a befogaddt, és arra Ssztdkél,
hogy megtapasztalja a lathaté mogdtt rejtezd lathatatlant.
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Balanyi Karoly

Ferenczy-dijas zomdncml(ivész

Megpecsételt képek

Szabd Pél a 70-es évek vége felé jelent meg Kecskemét
mdvészeti életében. Elvégezte Szegeden a tanarképzé f6-
iskolat, majd | 988-ban szerzett diplomét a képzdmlivésze-
ti fGiskolan. Jelenleg a Kecskeméti Féiskola Tanftoképzd
Féiskolai Kar docense.

A szakrdlis mivészet mar f6iskolas koraban foglalkoztat-
ta, és mddszeresen gylijtétte az e targyban fellelhetd szak-
irodalmat.

Erételjes, kollazsszerd képeit és installdcidit kilonbdzé
anyagok felhasznélasaval késziti és igy hozza |étre az ikonok
vildgat sajatos, elvont képi eszkdzokkel tarsitd mdveit.
A festmény-kolldzs hossz( kisérletezés eredményeként

szlletett, melynek soran a kilonféle megfestett anyagokat
ragasztja, gylrja egységes képi szOvetté. Az egymasra rako-
dott, anyag- és szinrétegekkel, a belé préselt diicok rajzola-
taival paratlan gazdagsagot, szédité képi mélységeket és
magassagokat teremt.

A korai, feketébe dgyazott képek mélységei eleinte csak
kevés szint és fényt engedtek at a fellleten, s az alkotd em-
ber belsé kizdelmeirdl hoztak hirt a tirelmes szemlélének.
A hosszas vivodas eredményeként sziletett képeken — a
felllet olykor végsSkig elgy6tdrt faktdraival, applikalt részle-
teivel, csorgatott festékpaszmaival — prébalt megfogalmazni
valamit az ember és a teremtett vildg, egymasrautaltsaga-
ban is gyakran ellentmondasos viszonyarol.

Szabd Pal, bar magas szinten elsajatitotta a festészet db-
razold, reprodukald jellegl mesterségbeli részét, valdjaban
az els$ idékté| kezdve radikdlisan szakitott ezzel a hagyo-
mannyal, és inkdbb teremtette, mint reprodukélta a lat-
vanyt. Egy-egy kép olykor honapok vivédasait hordozza és
kalonds mdédon egyesiti az ikon allanddségat, idStlenségét
és a felhasznalt anyagok romlandé természetét. Az anyag
csak romlandésagot kdleséndz a szellemnek, hiszen az
anyag mulandd, a szellem pedig orok.

A késdbbi képek egyre inkabb melldzik a konkrét, figu-
rdlis ikonutalasokat és tisztan az absztrakcid, a maratott,
roncsolt fellletek segitségével mesélnek a latvanyon tdli va-
I6sagrdl. A képek fokozatosan megtelnek fénytd| atitatott
zOldekkel és okkerekkel, s csak egy-egy stilizalt jel, krisz-
togram figyelmeztet a szakrdlis funkciéra és teremtett vol-
tunkra.

Romtemplomok atmoszférajat idézé installacii attort,
nyitott szakrdlis tereket hordoznak, melyeket kérbejarva,
magunk is bekerilhetiink ebbe a virtudlis térbe. A kilonbé-
z6 térmetszetek fokozatos feltaruldsa sordn, cselekvé ré-
szesei lehetiink a mU kibontakozasanak, a mulé id6 meg-
idézésének.

Szab6 Pél (j jelentéstartalmakat hozott az informel vila-
gaba. A nyelvezet és eszkdztar Ujszerdsége és az ikontradi-
ci6 vdllalasa eddig ismeretlen képi fesziltségeket teremt.
Megfesthetetlen zoldjei, melyeket az oxidok maratésa fo-
kozatosan érlel, a nem emberi kéz dltal festett arcmasra

Wi



emlékeztetnek, és lételméleti, azaz ontologiai tobblettartal-
makat hordoznak. Ezek a mlivek a dramai mélység ellené-
re is a reményt hordozzak. A legapokaliptikusabb képeken
is atdereng az ikonok belsd fényessége, az istenkeresd em-
ber bizonyossaga.

Ebben a drdmai feszlltségektdl és morélis hanyatlastol
terhes vilagban keresi az evangéliumi johirt, nem tagadva a
vészjbsld jeleket, megmutatva azokat a mélységeket és
szakadékokat, amelyekbdl az embernek fel kel tornasznia
magat a reményig.

A mUvész a teremtStdl kapott talentuma révén nem te-
het mast, mint jelzdtizeket allit, rok emberi értékeink
védelmében, hogy sajat maga és mésok szamdra is segitse
a tajékozddast. Amikor a kortars mdvészetben és a vilag-
ban eluralkodé tagadas filozdfidja és a cinizmus elért egy
szélsé pontot, akkor vissza kell térni a gyckerekhez. Ujra
kell gondolni a mlvészet felel6sségét, és Ujra kell épitkezni.
A mivészetnek a kezdetektdl fogva az a feladata, hogy kéz-
vetitsen ég és fold kozott, és nézdjét is kiemelie a minden-
napi jelenségek, az érzelmek és indulatok vildgabdl. Ez a
vertikdlis épitkezés emeli at a mlveket a szimbdlumok vila-
gaba, ahol a kép mar nem festék, papir és vaszon, hanem
eggyé valk azzal amit szimbolizal. Ahogy P. Florenszki
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szemléletesen fogalmaz: ,ha Glok egy sotét szobdban, az
ablaknak akkor van értelme, ha mogotte a fény terrénuma
helyezkedik el. Latom az ablakon bedramlé fényt és ekkor
az ablak szamomra mar nem (veg és keret, hanem a fény
szimbdluma.”

Szabd Pél képeinek dramai feszliltségektdl terhes vilaga-
ban mindig felsejlik egy-egy tlzvords, vagy fehéren villano
krisztogram, Jézus Krisztus gérog betds szigndjaval: IC XC
NK (Jézus Krisztus gybzni fog). Ezek a képek tehat a re-
meény képei. Ha a mUvész felidézi a vildg &npusztitd tragi-
kumdt, de a képek szévetébe néha rejtézkddden, olykor
pedig direkt mddon bepréseli a krisztusi monogramot ak-
kor ezek a miivek a reményrdl szolnak, arrdl, hogy ez egy
megvaltott vilag.

Klléndsen nagy meggydzé erbvel jelenik meg ez a hita
legljabb képeken. Az arany, okker, zéld, fekete és vords
szinekben pompazd brutdlis erejl képeket atjarja a krisztu-
si kegyelem fényessége. A fény itt nem fizikai jelenség, ha-
nem spiritudlis éimény. Fény, amely nem vet aryékot,
mert a kép sotétséget hordozd mélyrétegeibdl sugérzik fe-
lénk. Ez a belsé csond fénye az Istenre figyelés, az imadsag
fénye, a jo harc utani nyugalom békessége, vagy ahogy
Simone Weil fogalmaz: ,,az ontudatlan engedelmesség” ke-
gyelmi allapota.

Szabd Pal vallja, a mdvészetnek feladata, hogy erkélcsi
imperativusokat dllitson, és a befogadét tul emelje az érzé-
ki valdsag szintjén azokba a lathatatlan tartomanyokba —
a szellem és a lélek birodaimaba —, melyek nem kéthetdk a
konkrét latvanyhoz, mégis meghatarozzak életlink min&sé-
gét. ,A kép &si feladata, hogy tul Iép az utalas funkcidjan €s
atlépteti az embert egy masik valdsagba.” A mU tehat egy
szellemi magatartas kovetkezménye és lenyomata, az alko-
témunka pedig tanUsagtétel, melyet csak mlvészeti hagyo-
manyainkra alapozva lehet megujitani.

Ezek azok a sarokpontok melyek Szabd Pal festészeté-
nek Ujszerlségét, szellemi és mulvészi mindségét jelzik.
Festmény-kolldzsaival az ikonfestészetbdl tanult, és sajat ta-
pasztalatokra épllé anyaghaszndlataval, a tradiciét Gjraér-
telmezd szellemiségével, sajatosan U lehetSségeket te-
remtett XX—XXI. szézadi absztrakcio vilagaban.



Dobozi Eszter
Jozsef Attila-dijas kolto

Szabé Pdl Krisztogramjairdl

Arnyék és vilagossag, élet és haldl. Gyasz és foldontdli fényes-
ség. Végesség, oOrokkévalosag. Agodnidnk, orék boldogsé-
gunk. Egy vizszintes és egy fuggbleges egyenes mentén ren-
dezi el e fogalmakat a koltd Pilinszky Janos ezittal egyik pro-
zai iraséban (A keresztrd| és keresztiinkrdl, Uj Ember, 1975.
februdr 16.). E vizszintes és e flggdleges vonal taldlkozasi
pontjdhoz méri ezeket a fogalomparokat. ,Ez az a metsz&-
pont — irja —, ahol szinte minden fogalmunk meglitkdzik és
megbékél.” ,Sorsunk, térténetiink minden ellentmondasat,
élet és haldl paradoxonét a kereszt két dganak fesziittségében
szemlélhetjlk a legméltdbban. Ez az a holt fa, melynek agai
kozt legfébb reménységlink, az 6rok élet igérete fészkel.”
Ez az Uzenet rejtézik Szabd Pdl itt kidllitott kepeiben is.
A kereszt dramdja, megint csak Pilinszky szavaival: ,dramai
dimenziondlis totalitisa” foglalkoztatja e képek alkotdjdt is.
A kereszt felfelé toré vonala és azt metszd egyenese rajzold-
dik ki a sorozat valamennyi darabjaban. Ott van a mlvész
talan minden vonalvezetésében. A négyszdgbe zart kompo-
zicidkban. A mlvek kilonféle anyagokbdl egymésra illesztett,
rakédott rétegeiben. A geometrikus vagy majdnem geomet-
rikus formak érintkezésében. Nem kidltdan, nem harsogva,

Kereszt(t, részlet

de nem is elszégyentive, nem félig-meddig titkoltan tdnik ki
a keresztnek a mlivesz altali véllalasa. De attinden, folsejlo-
en. Mint egy hosszt dlombdl folébredének a legvaldségo-
sabb valé. Mint a gondolkoddnak az intuitiv felismerés. Mint
keresének a réeszmélés. Es gy is, mint aki ebben és csakis
ebben az dsszefliggésben szemlélheti a vilagot, mint akinek a
vildg rendje éppen e két merdlegesben, e két merdleges
egyenes taldlkozasiban értelmezhetd. Eg és fold, égi és foldi
kettds vonzasaban. Megkisérli megmutatni, milyen a forditott
gravitacid. Vagy Pilinszky ahogyan fogalmaz, amikor ,folfele
gravitalunk”.

Aldozat és megvaltés histéridjabdl ugyan nem léthatd itt
az (t, amely a Golgotéra vezet, se az, ami ama harmadna-
pon tortént. Nem lathatd, mégis ott van. Ott van szinek,
tonusok Osszeflggésében, Ott van abban a hitbéli vagy kul-
turdlis hagyomanyban, amely eleven valésagga valhat a md-
vek szemlél&jében, ha hozzdadja a képek geometridjahoz
Onmagdt, hitét, a maga eszméléseit, emlékeit. Absztrakt,
nonfigurativ alkotasok allnak el&ttink. Az evangélium esszen-
cidja tehat, ami hat rank. A kereszt jelenik meg énmagaban.
A corpus Domini, az Ur teste csupan egy fémdarab, egy
negativ klisé véseteiben meg az installacié életfara is emlé-
keztetd, faluvégi pléhkrisztusat sejtetd alakzataban. A Meg-
valtd nincs jelen Ugy testszer(en, ahogyan az kordbbi korok
abrazoldsain feftlinhetett. De ott van a kereszt elvontsaga-
ban. Ott a jelkép jelentésességében. Ott a mivesz éltal be-
vallottan szimbolikus zéld szinében. Ott a jel valdsdgaban.
Az ikonokrdl kolcsonzott Krisztus-jelekben. Nevének gorog
kezd6betliiben. A legtdbbszér vords pecsétnyomokban,
masutt a fehéren fehér domborulaton, mely szintén Krisztus
jelét forméazza. A kidllitas cime: Krisztogram is e jelentést
emeli ki Szabd Pal alkotasainak vilagabdl.

Képeinek van azonban egy masik 6sszefoglalé cime is.
Katalan sorozatnak nevezi az itt kiallitott darabokat. A katala-
noké egyik legdsibb kuttiraja Eurdpanak. Nyelviket mintegy
5 millié ember beszéli Spanyolorszagban és Franciaorszag-
ban. irdsos emlékeik Nagy Kéroly idejére mutatnak vissza.
Irodalmuk régibb maltra tekinthet, mint az olasz és a kasztli-
ai. Dante (gy emlékezik meg rdla, mint amely Eurépa leg-
édesebb és legharmonikusabb nyelvén irédott. E nép legko-
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rabbi tablaképfestészetével 1994-ben egy franciaorszagi kial-
litdson ismerkedett meg Szabd Pal. Téle tudom, hogy e ta-
lalkozas maradandd nyomokat hagyott gondolkodasaban, a
mUvészethez vald viszonyaban, alkotdi ars poeticajaban. En-
nek az élménynek a bevallasa, a kétédés vallaldsa tehat a
sorozat cime. A VIII-XX. szazad kozott készilt képek tore-
dezettségére, szinvilagara emlékeztet — mondja maga Szabd
Pal, ahogyan 6 alakitja a képeinek felllletét, ahogyan eléallitja
szineit.

Pedig a technika, az absztrakcid, amelyet alkalmaz, na-
gyon is modern kori, sét az avantgardra utal. Kollazsaihoz 6
is a mindennapi élet targyait, anyagait haszndlja fel. Ahogyan
az elmdlt szézad elsé felének kollazsaihoz is a kisérletezé — a
megel6zd korokkal tdbbnyire szembefordul® — mivészek.
Szabd Pal papirbdl, fémbdl, szévetekbdl, vaszonbdl, selyem-
bél teremtett kompozicidibdl azonban nem az antimdvészet

minden értéket tagadasa érezhetd. Nem a rombolé gesztu-
sa az &vé, hanem a megtaldléé, a jelenségek mogotti [ényeg-
re raismeréé. Nala ezek a mivekbe bevont targyak szakra-
lis jelentSséglekké véalnak. A targyak keretbe, a képek ket-
t8s, sét tdbbes dimenzidiba rendezése altal nem pusztan
annyit akar megmutatni, hogy mindennapi valésagunk és
a mivészet valdsaganak hatara egybemoshaté. Alkotésain
— ahogyan maga is vallja — a mlvésznek az anyaggal valé
kizdelmét szemlélhetjik. Nem rombol, épit. Nem értéket
tagad, hanem értéket allit — am sajatos fordulatokkal élve,
a modern mivészet eljdrasaira épitve. Eljdrasaira, de taldn
nem logikdjara. Az & gondolkodasa sokkal inkdbb a hagyo-
ményokbdl ered, mint a modernizmusbdl.

Bekeretezett képei, ha nem kaptak volna Uvegboritast,
szinte felszéltananak benniinket, hogy ne csak szemiinkkel,
a kezlinkkel is érintstik meg fellleteit. Hogy érezz(ik a zsak-
vaszon érdességét, a fém hlivésségét, keménységét, annak a
kevés aranynak simasagat, amely az ikon isteni jelenlétet jel-
képezd hatterébdl megmaradt, a pecsétnyomatok dombo-
rulatdt, vajatit. Az akvarellpapir, a vaszon, a szévet szakado-
zottsagat. David Piper irja: ahogyan a simasag az Ujat, a nove-
kedést, az egyenetlen felllet az elhasznalédas, az dregedés,
a mulandéség érzetét kelti. Szabd Pél képeinek igy a rétege-
zettsége altal mélysége van. Térbeli, sGt idSbeli is. Az egyma-
son attind festékrétegek, a felmarddasok révén olyanok
ezek a mdvek, mint amelyeket félig-meddig megevett mar
az idé. Mintha a mdlt tavoli és még tavolabbi szintjei kertiinek
elénk — egészen a kereszténység sziletése, az evangélium
messzeségéig. A sotétbe foglalt vildgos (olykor sargas,
maskor fehér) foltokban attetszik az Srokkévald is. A véges-
ben a végtelen. Szab6 Pal sajatos festmény-kollazsaival — Ugy
vélem — kisérletet tesz az idé dimenziéjanak mlvészi megra-
gadasara is.

A Pilinszky Janos altal is idézett Simone Weil igy fogalma-
zott: , Tér és id6 keresztjén fligglink mi, emberek.” K&lténk
azonban e sajatos metaforét tovabb részletezve a tér és idé
fogsagabdl valé megszabadulas lehetéségét is kibontja olvaso-
janak: ,Jézus keresztje ota tér és idd tobbé nemcsak életlink,
agoéniank és haldlunk helye, de 6rok boldogsagunk zaloga is.”
Erre az Utra mutat Szabd Pal festémivész is alkotésaival.



Kortdrs Magyar Miivészeti Lexikon

Szabé Pdl festomiivész

Ifj. Gyergyadesz LaszI6 miivészettorténész

Muivészeti tanulmanyait Palkd Jozsef szakkdrében kezdte
hivatalos iskolai el6tt. 1982: Juhdsz Gyula Tanédrképzé
Féiskola, Szeged; 1988: Magyar Képz&mivészeti Féiskola
(rendkivili tagozat). 1999: Pilinszky-dij. 1989 &ta a kecske-
méti Tanitoképzd Fdiskoldn tanit. A 80-as évek végétd| — az
absztrakt expresszionizmus eszkoztarat és a keresztény
ikonogréfiat felhasznalva — misztikus hatter( festmény-kol-
lazs sorozatokat, ill. festmeny-installaciokat készit, majd a
90-es évek elejétd| tudatosan az ,ikontradicid” felé fordul.
Meggybz&dése szerint a kép igazi hatalma csak a valldsos
kép esetében mutatkozik meg. Salyos tdmegl fémotivu-
mai mellett irdsjelek, keresztény szimbdlumok jelennek
meg; az ikonfestés technikai mddszerein tdl elsésorban an-
nak szellemiségét, a ,vildg krisztusarclisagat” kivanja képpé
formalni. Mesterei: Palké Jézsef és Szabados Arpad.

Ortodox liturgia I., részlet

Balanyi Karoly

Hitrél, mivészetrél

Beszélgetés Szabd Pél festémlivésszel

Kecskeméten sziilettél, képzémiivészeti tanulmdnyaidat Pal-
ké Jézsef szakkérében kezdted. Hogyan emlékszel ezekre az
iddkre?

Jozsi béacsi emberileg és szakmailag egyarant kivald, nagy
felkészliltségli mester, akire csak a legnagyobb szeretettel
tudok visszagondolni. Nagy kér, hogy a véros és a szakmai
kozossegek méltatlanul megfeledkeztek réla az utdbbi idd-
ben.

Késébb a Juhdsz Gyula Tandrképzé Féiskoldn, majd a Kép-
zémlvészeti Foiskola rendkiviili tagozatdn diplomdztdl.
Voltak-e olyan mestereid, akik jelentésen meghatdroztdk
szakmai fejlédésedet?

Szegedrdl ma is nagy tisztelettel gondolok Novak Andrasra,
akit nagy formatumd, kivalé festének tartok. O iranyftotta a
figyelmemet az ikonok és a vallasos mlivészet felé, és ezzel
jelentdsen meghatdrozta tovabbi utamat.

A KépzémUivészeti Féiskolan Szabados Arpéd osztalyan
tanultam és ez a négy év kizdelmes baratsagban telt el.
Az osztalyon kemény szakmai munka folyt, de talan mos-
tanra hevertem ki azt a negativ teoldgiat, amit belém ne-
velt. Furcsa kifejezés, de O egy szenzibilis és képrombold,
Istennel feleseld, zsenidlis mévész, aki Sartre Goetz lovag-
jahoz hasonlithatd, és minden aron be akarja bizonyitani,
hogy a j6 és a rossz egyre megy. Bennem az ellenpontot
latta, és szerette a munkaimat. Ez a szellem azonban ne-
kem komoly vélsagot, sok klizdelmet jelentett, de egyben
segftett is a hittel és a vilaggal kapcsolatos kérdések tisztaza-
saban. Ma talan mér tisztdbban latok, mégis titok szamomra,
hogyan lehet példaul hit nélkdl vallasos remekmiveket al-
kotni. Erre a miivészettorténet is szamtalan példat produkal.
Negativ tendencidktdl terhes, anyagelvi vildgunkban miként
lgtod a mivészet funkcidjat, amikor a nivés kortdrs képzémdi-
vészetre szinte semmilyen igény nem mutatkozik?

Az Istenkeresd alkotonak nagyon tisztan kell latnia a vilag
ellentmondasait. A végsd kérdésre, a haldl kérdésére
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minden komoly mivésznek valaszt kell adni. A mid pedig
ennek a szellemi magatartasnak a kévetkezménye, lenyo-
mata. A hit és a szellem a mivészetben Uj format és mind-
séget eredményezhet. Szamomra a kép csak vallasos lehet.
Sokéig képellenes voltam, mert balvanyt lattam benne.
Ma tudom, hogy a kep lenyege az ontoldgiai tobblet, vagyis
a kép nem azonos a tablara vagy vaszonra festett szinek és
formdk Gsszességével. Tul kell I1épnie az érzéki valdsagon,
kapcsolatot kell teremtenie a természetfolott valdsaggal.
A kép sfunkcidja, hogy tul Iép az utalds funkcidjan és atlép-
teti az embert egy masik valdésagba. Amely kép ezt nem
teszi, az nem nevezheté mivészetnek.

A XVI. szdzad elején a nyugati egyhdzszakadds és a protes-
tantizmus kibontakozdsdval a keresztény liturgia jelentds
része eltavolodott a képzémiivészettdl, hiszen a templomok-
ban elhelyezett képeket, szobrokat a reformdtorok bdlvd-
nyoknak mindsitették. De Ugy tdnik, hogy a Il. Vatikani Zsinat
utdn drvendetesen megujulé katolikus egyhdz sem tart igényt
a kortdrs szakrdlis mivészetre. Latsz valami esélyt a kozele-
désre?

A zsinat a keresztény létformat kivanja megdjitani. Ez nem
mas, mint a krisztusi létforma. Ha az életformét lehet az
igére alapozni, akkor az egyik feladatunk, hogy a m(ivésze-
tinket is erre forméljuk. A masik, hogy amikor a vizudlis,
auditiv és egyéb informaciok és ingerek messze meghalad-
jék az emberi befogaddképesség hatérait, akkor ezen a
ponton a mivészet feladata, hogy erkélcsi imperativusokat
allitson. Az dszdvetséghez hasonldan tehat Ujra eljott a tila-
lomallitasok ideje, a radikalis lemondasok mivészetének az
ideje. A hit és a mivészet szamomra tehat szétvalaszthatat-
lan. A mivészetnek vissza kell térnie az Gdvtorténet kivanta
ikonogréfiai modellhez. Az ikonok vilaga ma is elevenen
foglalkoztat, a szellemisége és mesterségbeli része egyarant
meghatarozé erejd. Képeimen ma is alkalmazom az ikon-
festés technikai modszereit, de a lényeg a szellemiségében,
a vilag ikonarclsagaban rejlik. Az ikonarc Krisztus-arcisagot
jelent. A vilag Krisztus-arciinak teremtetett, melyet az ere-
deti blnben elveszitett. A Megvaltd helyre dllitotta a vilag
ikonarclsagat, és nekink nincs mas feladatunk, mint hogy
&rizzik és Ujra és Ujra megteremtsik azt. A mivészetet

csak a hagyomanyainkra és szellemi 6rokséglnkre épitve
lehet meg(jitani. Ezt az elvet kdvetem pedagdgiai munkas-
sdgomban is, melyhez sok segitséget kapok oktatétarsaim-
6l és hallgatéimtol egyarant.

Csaladdal, ét gyermekkel és egy tandri fizetéssel milyen esé-
lye van ma Magyarorszdgon egy festének?

Nehéz kérdés. Amikor lediploméaztam nagy héwvel vetet-
tem magam az alkotémunkaba. Egy év alatt megrendez-
tem elsé kiallitasomat a Véci Galéridban. A kidllitas szakmai-
lag j&l sikertilt, de az akkor még haromgyermekes csaladom
a szakadék szélére sodrddott. Kétségbe esve faggattam
mUvészettorténész mesteremet, hogy mitévd legyek, hi-
szen Isten adott talentumot, de nem élhetek vele, mert
ramegy a csaladom. Beke Laszl6 hamar kijozanitott, vala-
hogy ilyen forman: igen, hat lehet nagyon szép, kvalitdsos
mdveket alkotni, de ha ehhez holttesteken kell atgazolni,
akkor kérdés, hogy van-e értelme. Azdta tudom, hogy
mindig a csaladdom az elsé. fgy korulbelll tiz évenkent tu-
dok egy 5-6 képbdl dll6 sorozatot megfesteni.
Ikonarcusdgrél beszélgettiink. De a festmény-kolldzsok egytit-
tese és a kataldn sorozat kirojtosodd, egymdsra rétegzddo,
z6ld fakturdi egyardnt expressziv erejli absztrakt munkdk,
melyeken akad ugyan néhany jelszerd utalds, de sehol egy

Katalan képeslap, részlet
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krisztusi arc, sehol egy ikonszerd motivum. A sorozat VI. tdb-
lgjanak finoman strukturdlt, érdesen zold dzsungelének mé-
lyérdl atdereng néhany tiizes narancssdrga vonulat, s a kép
alsé harmaddnak anyagtalan fehér mezejébe, mint elveszett
aranytallér, kigurul két izzéan vorés Krisztus-monogram.
A VII. tabla roncsolt, mégis erételjes formdi és a keresztre
utalé motivum maégott akkora mélység tdtong, hogy szinte dt-
szakad a tér, és biztonsdgérzetiink hirtelen torékennyé vdlik.
Es mégis, a legapokaliptikusabb, legdrdmaibb képeken is dt-
dereng valahol az ikonok belsé fényessége, a hit fénye és ren-
dithetetlen ereje, az istenkeresd ember bizonyossdga.
Beszélgetéstink helyszine a tetétéri kis miterem, kedves han-
gulatl tér, apré kardcsonyfdval, néhdny éreg bitorral és fes-
tédlivannyal. Az dllvanyon maradék lemezekbdl Gsszedcsolt
tdbla, rajta a készil6 kép laza vdzlata. Az izz6 vorések, tar-
tézkodé sdargdk, faké zoldek és a két figura elmos6dé foltjai
egy eljovendd figurdlis korszak kézeledtét jelzik. Kivdnom,
hogy erre a sorozatra ne kelljen djabb tiz évet vdrni.

Koztér, februar szam, 1999, Kecskemét

Szabé Pal
Osszegzés

,Mi pedig... ugyanarra a képre formdlédunk Gt az Ur lelke
dltal dicsségrél dicséségre.”(2 Kor. 3,18)

Ez az 4talakulds lehetévé teszi, hogy az ember Gjult erével
hivja életre dGnmagaban az isteni képmast, visszaallitsa ikon
voltat. Egyedil ebbdl az atlakuldasbdl taplalkozhat az ikon-
tradicid.

A kép teoldgigja a bibliai torténet legfontosabb esemé-
nyeihez kapcsolédik: az ember teremtéséhez Isten képére,
a blnbeeséshez és a kép oOrokkévaldbdl mulandéva,
mennyeibdl foldivé valtozéséhoz — az isteni kép helyre-
alltasahoz az emberben Krisztus dltal Isten megtestesi-
lése révén.

....a kép igazi léthatalma csak valldsos kép esetében mu-
tatkozik meg...” (Gadamer)

Az ,informel ikon" kifejezés mdgdtt nemcsak az ontolo-
giai feltoltottségnek és szimbolizmusnak (az ikonkép mint
vilagnézeti és formateremtd elv) kérdéskore, hanem a md-
vekben felsejlé antinomikus szemlélet kérvonala is kirajzo-
l6dik: az dbrazolhatatlannak az abrazoltban, a leirhatatlan-
nak a leirtban, a lathatatlannak a lathatoban megmutatkozé
antinémaja.

Az ikon absztrakt felfogasa alapulhat-e az ikonikus felfo-
gason, s jelentheti-e a modern festészet (s édltaldban a md-
vészet) ontologikus voltdnak kutatdsat? A festészet mikor
tobb, és mikor kevesebb Gnmaganal? Elég ha a festmény
feloldédik sajat utalasfunkciéjdban, vagy tulajdon Iétének
kell része lenni abban amit dbrazol, s ezaltal mintegy a ,lé-
tében gyarapodik”? Mi a kilénbség az ikonkép, és a szim-
bdlum kozétt? Mikor lesz a festmény ontoldgiai karaktere
ugyanolyan, mint altaldban minden szimbdlumé, mikor va-
lik eggyé — az ,Osképhez” valé viszonylatiban —, azza amit
szimbolizal?

Lehet-e korunkban is a festészet célja, hogy tllemelje
a nézét az érzékileg felfoghatd festék és vaszon szintjén,
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egy masfajta realitasba! Valhat-e a vilag ikonarcisaganak,
a megismerés, a teremtett és a ,nem teremtett” fény,
a szin és a festék, az id6, a tér, a ,lelki” arculat, a szolgdlat
ikonelv( valdsaga a modern miivészet (s benne a modern
festészet) lényegi problémajava?

Ha az id6 az 6rokkévalosag képmdsa, lehet-e a fizikai
tér mas, mint az ésszel fel nem foghat6 szellemi tér ikonja?
Lehet-e az informel nyelvén olyan Uj tér-idé folytonossagot
dbrézolni, melyben 6rok események zajlanak?

Ha a lathatd vilag a lathatatlan vildg ikonképe, akkor a
lathato, fizikai fényt az Isteni Fény (a nem teremtett fény,
melyet Krisztus nyilatkoztatott ki a Tabor-hegyén) ikonké-
pének kell-e tekintentnk?...

Megvalbsulhat-e Gjra a kép antinomikus (Florenszkij,
Lepahin-i) egysége?

Krisztogram, részlet




Pal Szabo
Summary

“But we dll, ... are being transformed into the same image
from glory to glory.” (Second epistle to Corinthians 3: | 8)

This transformation makes it possible for the man again and
again to found in himself the image of God and to reinforce
it as an icon. The icon tradition can nurture only from this
transformation.

The theology of the image is in connection with the
most important events of the Bible: creating the man for
the image of God, the Fall, and turning the image from
eternal to transitory, from celestial to earthly — the
correction of the image of God in the mankind through
Christ, through the embodiment of God.

“... the real power of the image can only be seen in case
of a religious image. .. ” (Gadamer)

Behind the expression “Informal icon” not only the
issue of the ontological content and symbolism (the icon —
image like a philosophical and shaping theory) is outlined
but the contour of the antinomian approach can also be
discovered: the antinomy of the unportrayable in the
portrayed, the indescribable in the described and the
invisible in the visible.

Can the abstract conception of the icon be based on
the iconic conception and can it mean the research of the
ontological nature of modern painting (and art in general)?
When is painting more and when is it less then itself? Is it
enough if the painting is dissolved in its own reference
function, or its own existence must form a part of the
portrayed and through this “it augments in its existence"?
What is the difference between the icon-image and the
symbol? When will the ontological character of the painting
be exactly the same as that of the symbol in general, when
will it unite with the depicted?

In our days can the aim of painting be to lift the viewer
above the level of the paint and canvas, what is sensually

perceived, into a different reality? Can the icon like image
of the world — the cognition, the created and “not created”
light, the colour and the paint, the time, the space, the
“mental” image and the icon related reality of the service
become the substantial problem of modern art (including
modern painting as well)?

If time is the image of eternity, can the physical space be
anything else than the icon of the intellectual space which is
inconceivable? Is it possible to depict the continuity of new
time and space in the informal language, in which eternal
events are going on?

If the visible world is the icon image of the invisible
world, shall we consider the physical light as the icon image
of the divine light (the not created light what Christ revealed
on the Tabor Hill)?

Can the antinomian unity of the image (Florenski,
Lepahin) be realised?

Krisztogram, részlet
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Zsofia Beke PhD

Art Historian

Irregular portrait
Informal icons

P4l Szabd's art seems to be based on absurdity. On the
common presentation of the sacral conception and regular
expression of the icon or the portrait together with the
informal lack of symbols and absurdity.

The abstract conception of the icon means the same
for Pal Szabd as the research of the ontology of painting
and art. The immanent problem concerning the essence
of art through the icon is: “to turn the invisible into visible”,
“to express the inexpressible”, “to portray the unportrayable”
(St. Theodore) actually to express the absurdity in picture,
at the same time to show the embodiment of Christ and of
the Word, how the immaterial is expressed in a materialistic
form, and the picture, presence and expression of the
Invisible.

‘How depict the invisible? How picture the inconceivable?
How give expression to the limitless, the immeasurable, the
invisible? How give a form to immensity? How paint
immortality? How localise mystery?” (St. John Damascene.
On Holy Images)

The group of paintings, that can be installed as an
iconostasis, are composed in multi-layer collage paintings,
and Christograms are printed in the surface, which were
taken off the walls of Christian burials and set into his
paintings by Pal Szabd. The small, medallion-like emblems
— translated into the computer language of our days, can
be considered in a symbolic way as icons, signs — are the
portrays of the unportrayable. On these works the
common, overall significance and meaning of the symbol
and image as well as the traditional interpretation of the
essence of art can be observed — in a contemporary artistic
language expressed by a modern painter.

Pal Szabd “is convinced” — as the “Kortars Magyar M-
vészeti Lexikon” (Contemporary Hungarian Art Lexicon)

Keresztut, részlet

writes about him — “that the real power of the picture can
only be seen in case of a religious picture.” The “Image of
the Invisible is at the same time the presence of the
Invisible”, he is visualised by the icon.

It is interesting, however, possibly it is not by accident
that St. Theodore used the picture of the seal and stamp to
describe the "Holy presence”: “As an example let’s take a
ring on which the portray of the emperor is carved. It makes
no difference whether we make a print with the ring into wax,
resin or clay the seal will be exactly the same although dll the
materials are different from each other. The seal itself will
stay in the ring separated from the materialistic forms. This
way the similarity of Christ — no matter which earthly material
it has been carved into - does not have to do anything with
the material it has been expressed with. It remains in Christ's
person (hypostasis) which it belongs to.”

Although at the beginning, at the time of the systematic
refusal of images (Maccabees) only the decoration was
used and all figurative portrayal was excluded based on the
Orthodox tradition. “The icon that is the point of contact
should be a place where we meet a presence. " (Egon Sendler)
St. Germanos, the patriarch of Constantinople and St. John



Damascene pointed out that the incarnation of the Old
Testament's prohibition ended and the relationship between
creator and created radically changed: ‘It used to be
impossible to represent God, who had neither shape nor body.
But now, when he is visible in his body, and he is in contact
with the man, | make his image as | can see him. | do not love
the substance, | love the creator of the substance, who has
become the substance for my sake, who wanted to live in the
substance and who freed me through the substance.”

Since the ancient philosophers it has been an eternal
dilemma if the substance determines the intellectual and
spiritual man, or vice versa, it is applicable in the dual nature
of art as well as the features of the icon. Thus, the icon
embodies or portrays the most important task of art, the
Spiritual and the Inexpressible on a materialistic carrier,
portrayed as a picture, in an objectified, embodied form.

Tanulmany IV., részlet

“For this reason the icon must be recognized as a portray of
a specific person and it must bear the name of that person.
The icon was a deliberate, considered unity with the person
depicted. (...) The holy icon retains all the characteristics of
the emblem plus the human part is added. From the
transcendent and abstract the symbol is transcendent but it

will become a concrete portray. So the finiteness reflects in
the infinite, and the unspeakable becomes expressable.”
(Egon Sendler)

The artist offered the painted installations of the
Byzantine Iconostasis to the memory of Theodor Rokszin,
his father-in-law, who was an orthodox priest. The space
of the orthodox icon — the reversed perspective or isometry
— acts just the other way round as the renaissance
perspective of the Western culture. The latter one is
organised around the human viewpoint, it is the central
participant of its space. However, the icon of the East
makes dominant the space without depth, lacking the three
dimensional effect and pointing at the viewer, it draws the
man under its influence and the movement goes from the
inside of the icon to the direction of the viewer.

“In this meaning the icon is just the opposite of the
renaissance paintings, it is not an open window through which
the sense must knock about the world in front of it. It is rather
a place where you can meet a presence. The world of the icon
shines for the person who is open to accept it. In the reverse
perspective the space itself wilf become active instead of the
viewer, who will be under its influence actually.” (Egon
Sendler)

The paintings are basically vertically organised and as it
is typical for the icons, they are non-figurative and they lack
the perspective. On the one hand the painted layers, the
collage technique as well as the degree of the light of the
clear blue colours, the perspective represent the three
dimensional effect. In the paintings the tones of the black
(basis or background), the white, the blue, the red and the
greenish (yellow) can be observed.

The meaning contents of the applied colours can be
followed and expanded on the basis of the colour symbolism
of the orthodox icons. Almost all of the paintings result
from dark, black basis: The black, on the contrary of the
white soaked with the light, represents the total lack of the
light, the night, the hell, the death, the vale of tears, the
mysterious, and the hidden. In its positive meaning it
represents the highest degree of asceticism as well as the
monks who are dead for this world.
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Asthe black colour means nothing, the lack of everything,
the white colour soaked in all lights is the purest expression
of dynamism. The Christian symbolism has conferred the
white colour absolutely new mysticism and meaning
through the light which expresses directly the world of
God. “Through its optical effect and absolutely in lack of
colours, white is in the closest connection with the light itself.
Its radiation conveys purity and peace, rather than any other
colours at the same time it expresses some movement which
can get into the viewer's eye like the rays of the sun. So it
behaves like the light the essence of which is that it should
radiate and project itself through the space. In a painting the
white colour dominates the picture with its radiation and can
influence the viewer much stronger than any other colour,
(...) this is the victory and power of God, however, it is also
the colour of destroying the earthly world.” (Egon Sendler)
The colour of the repentant soaked by God's light is also
white because God promised them that their sins would
be white like snow (Isaiah |, 10). As a result of it this colour
can express the joy of festive liturgies.

The red colour dominates the painting Separating Light
and Darkness, as Pseudo Dionysios characterises “the
glow” as a characteristic feature of the red, hot metal and
the colour of “the activity” which focuses on the viewer
and standing close to the dynamism of the light it commands
respect. In the Hebrew way of thinking the blood is life,
exactly like the mantle which was put on God's shoulders
while he was suffering (Mt. 27,28) this red mantle
symbolises life which the Redeemer gives the people
through pouring his blood. In its negative meaning the
crimson red symbolises the bad and the sin, in most cases
it can also be in connection with death.

The very expensive red colour means at the same time
the wealth, symbolises the power, it is the means and
symbol of sacrifices. The highest dignitaries kings, emperors
and priests bearing the power of God wear purple
clothes.

The majority of the paintings under the titles The
Postcard and The Christogram are dominated by the green
colour of “peaceful and neutral radiation”. Green is attached

to the life of the nature and the plants and it symbolises the
growth, the fertility — the creation of the world. In its
everyday meaning it is the colour of the hope, as Pseudo
Dionysios writes, “it is the youth and vitality”.

“The least sensual and the most spiritual colour” the
blue appears on almost each picture, and it also plays the
main role on the first Christograms. Dionysios called it “the
mystery of the beings” and credited it with “mysterious
features” like the colour of transcendence which makes us
feel depth and peace. It is the colour of the dwelling place
of God and it is the colour of God's mystery.

Besides all this even if it is not dominant, the yellow
colour, which does not belong to the symbolic colours,
appears mainly on the green toned paintings. Pseudo
Dionysius tock account of “the golden” as a colour next to
the light. The clear yellow (citrine) ‘radiates long lasting
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sadness” (e.g. on the icons depicting the sepulchre of
Christ). In the Bible it often symbolises bad crops, rust and
leprosy.

On the other hand the gold does not have any
materialistic complexion, unlike the yellow. The light is the
clear reflection of the sparkling. The life and the meaning of



the other colours result from the light, however, gold has
its own shining force and it has an important role in
iconography, it is the symbol of the divine light.

As a matter of fact light as a main role on the icons, for
this reason the clear colours (and their contrasts) and the
sharp, linear contours ensure and follow its forms of
manifestation.

Finally the Greek-cross shaped central Christograms,
which appear irregularly, sometimes in groups here and
there under or above the layers of paint and paper are
most often red, somewhere greenish and black. They
deservedly carry death, toll, hope, rule, wealth, light and
victory of the resurrected Jesus Christ, the People and
God.

Installacio, részlet

Zsofia Beke PhD

Kunsthistorikerin

Abbild — ein anderes bild

Informelle lkonen

Die Kunst von Pal Szabé baut scheinbar auf eine Absurditét,
auf die gleichzeitige Darstellung der sakralen Deutung und
des regelrechten Ausdrucks, sowie der informellen
Zeichenlosigkeit und Bildlosigkeit der Ikone.

Die abstrakte Deutung der lkone ist flr Pal Szabé mit
der Erforschung der Ontologie von Malerei und Kunst
identisch. Das immanente Problem, welches das Wesen
der Kunst betrifft, ist Folgendes: ,das Unsichtbare sichtbar
zu machen, das Unausdriickliche auszudriicken, darstellen,
was nicht darzustellen ist, in ein Bild zu fassen, was in
Wirklichkeit bildlos ist, und gleichzeitig die Darstellung von
Christi Menschengestalt und die der Inkarnation des Wortes,
die Verkérperung des Unmateriellen, des Geistigen; das Bild,
das Dasein und Erscheinung des Unsichtbaren ist ein
Problem.” (St. Theodor).

JAuf welcher Weise kénnen wir ein Bild dber das
Unsichtbare erstellen? Wie kénnen wir die Gesichtsziige
desjenigen darstellen, der nichts dhnlich ist? Wie kénnen
wir den darstellen, der kein Gewicht, keine Grof3e hat und
nicht einzugrenzen ist? Was fr eine Form kénnen wir dem
geben, der keine Form hat? Was wird dann mit dem
Mysterium?” (Johannes von Damaskus: Uber die géttlichen
Bilder)

Die Gemalde, die auch als eine Ikonostase installierbar
sind, bestehen aus Christusmonogramme, welche in
mehrschichtige Collagen hineinkomponiert sind. Die
Christogramme Ubernahm Pal Szabé von Wandgemalden
altchristlicher Graber:und setzte sie dann in seine Bilder
ein. Die winzigen, runden Bilder — welche in unserer
heutigen Computersprache auch in ,symbolischem” Sinne
als Ikon, Anzeichen zu betrachten sind — sind Abbildungen
des Nichtdarstellbaren. Eine gemeinsame und umfassende
Bedeutung von Symbol und Abbild, die traditionelle
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Deutung des Wesens von Kunst ist in diesen Bildern zu
sehen, und zwar in moderner Kinstlersprache, malerisch
modern ausgedriickt.

Pal Szabd ist davon Uberzeugt — wie auch im Kortars
Magyar MUvészeti Lexikon zu lesen —, dass ,sich die wahre
Macht des Bildes nur im Falle eines religiosen Bildes zeigt”.
»Das Bild des Unsichtbaren ist gleichzeitig die Anwesenheit
des Unsichtbaren”, seine Darstellung durch die lkone.

Es ist interessant, aber Uberhaupt kein Zufall, dass auch
Sankt Theodor das Abbild eines Stempels und Abdrucks
zur Beschreibung dieser ,heiligen Anwesenheit” benutzte.
,Nehmen wir einen Ring als Beispiel, auf den das Abbild des
Kaisers geschnitzt ist. Es ist gleich, ob wir mit dem Ring einen
Abdruck in Wachs, ins Harz oder in Ton erstellen, der Abdruck
bleibt in dlfen materiellen Formen vollkommen gleich, auch
wenn jedes Material von den anderen unterscheidet. Der
Stempelabdruck selbst bleibt im Ring, von den materiellen
Formen getrennt. Auf dieser Weise hat die Ahnlichkeit Christi
— egal, in welchem irdischen Material geschnitzt ist — nichts
mit dem Material zu tun, mit dem das ausgedriickt wurde.,
Dies bleibt in der Hypostase (Person) Christus, zu dem das in
Wirklichkeit gehdrt.” (St. Theodor)

Anfangs, zur Zeit der systematischen Ablehnung der
Bilder war ausschlieBlich die Verzierung gebrauchlich und

jegliche figurative Darstellung war ausgeschlossen, doch
,das Wesen der lkone ist es — aufgrund der orthodoxen
Iradition —, dass es ein Beziehungspunkt, ein Ort sein sollte,
an dem man eine Existenz antreffen kann.” (Egon Sendler)
Germanos, der Patriarch von Konstantinopel und Johannes
von Damaskus wiesen darauf hin, dass durch die Inkarnation
nun das Verbot des Alten Testaments aufgehoben wurde
und das Verhaltnis zwischen Schépfer und Geschaffenem
durch und durch veranderte: ,Friher war Gott, der keine
Figur und keinen Korper hat, nicht darzustellen. Aber jetzt,
wo Gott in einem Korper zu sehen ist, und er schon mit den
Menschen in Kontakt getreten ist, erstelle ich Gottes Bild, so
wie ich ihn sehe. Ich liebe nicht das Material; ich liebe den
Schépfer des Materials, der fiir mich zum Material geworden
ist, der im Material wohnen wollte, der mich durch das
Material befreite.” (Egon Sendler)

Das ewige Dilemma, — welches die Philosophen seit
dem Mittelalter beschaftigt, ob das Material den Geist
bestimmt oder umgekehrt, — kann sich genauso auf die
zweifache Natur der Kunst beziehen als auch auf die
Charakterzlige der lkone. Auf dieser Weise verkorpern die
lkenen die wichtigste Berufung der Kunst: sie lassen das
Geistliche, das Unausdriickbare auf einem Material, auf
einem Bild erscheinen. ,Daher muss man die fkone als Bild
einer bestimmten Person anerkennen und das Bild muss den
Namen der Person tragen. lkone bedeuteten eine
beabsichtigte, (iberlegte Gemeinschaft mit der dargestellten
Person. (...) Das heilige Bild, die lkone behdlt dlle
Charakterziige des Zeichens und des Symbols und ergdnzt
sie mit dem menschlichen Teil. Das Symbol ist transzendent,
aber es wird zu einem konkreten Bild. So spiegelt sich das
Unendliche im Endlichen wider und das Unaussprechbare
kann nun ausgedriickt werden." (Egon Sendler)

Die gemalte lkonostase widmete der Kinstler seinem
Stiefvater, Theodor Rokszin, der orthodoxer Pfarrer war.
Die Raumverhiltnisse einer orthodoxen lkone — die
umgekehrte Perspektive oder Isometrie — verhalten sich
genau umgekehrt, als die Renaissance-Perspektive der
westlichen Kultur. Wéhrend diese den menschlichen Blick
in die Mitte stellt und den Menschen zum zentralen



Teilnehmer des Raumes macht, herrscht der Raum in der
ostlichen lkone (ber den Beobachter, welche die
dreidimensionale Wirkung und Tiefe vermisst und sich zum
Betrachter richtet. Die Bewegung geht aus dem Inneren
der Ikone hinaus, auf den Betrachter zu.

.In diesem Sinne sind lkonen das Gegenteil der
Renaissance-Gemdlde. Kein offenes Fenster, durch das der
Verstand die vor ihm stehende Welt erkunden soll. Eher ein
Ort, an dem man eine Existenz antreffen kann. Die Welt der
Ikone gldnzt nur fir die Personen, die sich zum Aufnehmen
offnen. In der umgekehrten Perspektive wird der Raum statt
des Beobachters aktiv, der dann eigentlich in seinen Einfluss
gerdt.” (Egon Sendler)

Fir die Ikonen ist die vertikale Ordnung charakteristisch,
die Gemdlde sind abstrakt und entbehren jegliche
Perspektive. Raumgefihl ergibt sich durch die gemalten
Schichten, bzw. die Collage-Technik, ausserdem tragen die
verwendeten leuchtenden reinen Farben zur Perspektive
bei. Auf den Gemdlden kommen Schwarz (Grundton,
Hintergrund), Weil3, Blau, Rot, grinliches Gelb (gelbliches
Griin) und deren Tone vor.

Aufgrund der Farbsymbolik der orthodoxen lkonen
kénnen die Bedeutungen der angewandten Farben
erweitert werden. Fast alle Gemélde haben einen dunklen,
schwarzen Grundton. Schwarz bedeutet — dem lichtvollen
Weil3 gegenliber — den kompletten Mangel an Licht, sowie
Nacht, Holle, Tod, Schattenwelt, Geheimnisvolles, Verbor-
genes, und in seiner positiven Bedeutung vertritt es die
grofite Askese und die fur diese Welt verstorbenen Ménche.

Schwarz zeigt den Mangel an allem, das Nichts. Weil3
ist hingegen die klarste Offenbarung der Dynamik, da es
mit allem Licht getrdnkt ist. Durch das Licht stattet die
christliche Symbolik Wei3 mit einer vollig neuen Mystik
und Bedeutung aus, welche unmittelbar die géttliche Welt
ausdrickt. ,Dank seiner optischen Wirkung, wegen des
Mangels an Farben, steht Weil3 am ncichsten zum Licht.
Seine Ausstrahlung vermittelt Sauberkeit und Ruhe vielmehr
dls eine andere Farbe. Gleichzeitig manifestiert es auch eine
Art Bewegtheit, die — den Sonnenstrahlen dhnlich — ins Auge
dringt. Weil3 verhdit sich also wie Licht, dessen Wesen es ist,

den Raum durchzustrahlen und sich durch den Raum zu
projizieren. Auf einem Gemdlde herrscht Weil3 mit seiner
Ausstrahlung und hat eine viel groBere Wirkung auf den
Beobachter als irgendeine andere Farbe. (...) Das ist der Sieg
und Macht Gottes, aber zugleich die Farbe der Vernichtung
der irdischen Welt."” (Egon Sendler)

Weil3 steht auch fir Menschen, die durch das Licht
Gottes ihren Glauben finden, denn Gott versprach ihnen,
dass sie von ihren Stinden reingewaschen werden. Daher
ist Weil3 auch die Farbe, welche die Freude der grof3en
festlichen Liturgien ausdriickt.

Auf dem Bild Trennung von Helligkeit und Dunkelheit
herrscht Rot. Wie Pseudo-Dionisios formulierte, ,das
Gllhen" ist dem roten, heiBen Metall eigen und Rot ist die
Farbe der Aktivitdt, die in diesem Fall dem Betrachter
gerichtet ist. Rot verlangt Ehre. In der hebrdischen
Denkweise ist Blut das Leben selbst, dem Mantel dhnlich,
der Jesus bei seinem Leiden auf die Schulter gelegt wurde
(Mt. 27,28); diese rote Kleidung symbolisiert das Leben,
welches die Menschen von Christus durch seinen Tod
bekommen. In seiner negativen Bedeutung symbolisiert
Karmesinrot das Bése und die Siinde, und es ist in den
meisten Fallen sogar mit dem Tod verwandt.

Die ziemlich teuere rote Farbe drickt gleichzeitig
Reichtum aus, symbolisiert Kraft und ist ein Zeichen fir
Opfer. Purpurfarbene Kleidung steht den hdchsten
kirchlichen Hoheiten, den mit Gottes Kraft ausgerUsteten
Kénigen, Kaisern und Pfarrern zu.

Auf den meisten Bildern mit dem Titel Postkarte und
Christusmonogramm dominiert Grin, das ruhig und neutral
wirkt. Grin knGpft an Natur, ans Leben der Natur und
symbolisiert Wachstum, Fruchtbarkeit, die Schépfung der
Welt. In seiner alitaglichen Bedeutung ist Grin die Farbe
der Hoffnung, wie Pseudo-Dionisios schrieb, Griin ist
»Jugend und Lebenskraft".

Auffastallen Gemalden erscheint Blau, die am wenigsten
sinnliche und am meisten spirituelle Farbe, welche auf den
ersten Christomonogrammen sogar eine Hauptrolle spielt.
Dionisios nannte sie ,das Mysterium der Existierenden”
und stattete sie mit geheimnisvollen Charakterztgen aus,
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da Blau die Farbe der Transzendenz ist, die das Geflhl der
Tiefe und Ruhe erweckt. Blau ist auch die Farbe des
Himmels, des Wohnortes von Gott, sowie die seiner
Rétselhaftigkeit.

Besonders an grintonigen Bildern erscheint Gelb, das
zwar nicht zu den symbolischen Farben gerechnet wird,
aber auch Dionisios erwéhnte ,Goldgelb” als eine dem
Licht naheliegende Farbe. Das reine (Zitronen-)Gelb strahlt
andauernde Traurigkeit aus (z.B. an den lkonen, auf denen
Christus ins Grab gelegt wird). In der Bibel ist diese Farbe
oft ein Zeichen fiir schlechte Ernte, Brand oder Lepra.

Gold ist die Widerspiegelung von Licht und Glanz. Das
Leben und Bedeutung der anderen Farben stammen aus

dem Licht; dahingegen hat Gold seine eigene Leuchtkraft
und eine wichtige Rolle in der Ikonografie, da es das Symbol
fur das gottliche Licht ist.

Grundsatzlich erhalt das Licht eine grofBe Bedeutung an
den lkonen, so erscheint es durch reine Farben, deren
Kontraste und scharfe, lineare Konturen.

Die zentralen Konstantinschen Kreuze, bzw.
Christusmonogramme, die unregelmadBig, hier und da
manchmal auch gruppenweise auf und unter den Papier-
und Farbschichten erscheinen, sind meistens rot, manchmal
griin und schwarz. Sie bedeuten Tod, Opfer, Hofinung,
Herrschaft, Reichtum, Licht, Sieg, den auferstandenen
Jesus Christus, den Menschen und Gott.

Krisztogram, részlet
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s amint viseltik a foldinek a képét,
ugy fogjuk viselni a mennyeinek a képétis.”
(1. Kor. 15,49) | &

KEPEK
PICTURES
"BILDER




INFORMEL IKONOK

»-..0Z ontologikus szimbdlum, mikdzben feltdrja, lelkileg, értelmileg és érzelmileg megtapasztalhatévd teszi az igazsagot,
ugyanakkor el is rejti azt. Abban az értelemben rejti el, hogy a fogalmilag megragadhatatlan kozlést tartalmazé szimbélum
csak a latnitudénak tdrul fel...” (Areopagita Dionisziosz)
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3. Harmadnapon: festmény-kollazs, 80X 120 cm, 1996
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| 6. Kompozicio Il.: festmény-kolldzs, 70 <70 cm, 2005
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INSTALLACIOK

Ajanlas Szabé Padl festémiivész pdlyazatahoz

Szabé Pdl egy 8 részbdl dllé festmény-installdcié elkészitéséhez kér bszténdijat. lgéretes tehetségként végzett a Képzémiivészeti
Fdiskoldn, azota is igyekszik részt venni a nagyobb orszdgos (=Stidid) és terleti kidllitdsokon, azonban vidéki fdiskolai tandri
tevékenysége (melyet lelkismeretesen elldt) és négy gyermeke (az 6tédik is nemsokdra megszLiletik) szinte teljesen lehetetlenné
tette szamdra a mivészi munkdt. Az dsztondijra mdr csak azért is nagy sziksége lenne, hogy valamivel zavartalanabbul foglal-
kozhasson mdvészi alkotdssal és ismét kdzelebb kertilhessen eredeti hivatdsdhoz.

a munkdt mindenképpen érdemes lesz befejeznie.

Szabé Pdl egy valldsi ihletésd, fesziiletre emlgkeztetd motivumbdl indul ki, €s e motivumdt rendkiviil expressziv €s drdmai informel
felfogdsban, a nézét mély érzelmi dlidsfoglaldsra késztetve dolgozza fel. Az egyes tdbldk térbe helyezése és megvildgitdsa fokoz-
za az érzelmi hatdst — minden reménylink meglehet, hogy egy merdben (j kalvdria fog létrejénni.

Szabd Pdl észténdijkérelmét melegen tamogatom.

Budapest, 1992. junius 24.
Dr. Beke Laszlo
egyetemi tandr, miveszettorténész
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28. Installacio-terv II.: vegyes technika, 200 |00% 25 cm, 1997




29. Installacio-terv: vegyes technika, 300 x 150x 70 cm, 2005
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33. Eletfa: festmeény-kollazs, 90 x
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38. Bosznia: festmény-kollazs, 70 % 00 cm, 1995
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Szerdf

Majdnem laté szemiink foléitt
minket nézé ruhdd

pillakbol roppant tollazat.
Benned zsibong a lét maga,
vakit, akdr az éjszaka,
betakar és megdld.

Elnézi ezt az életet,

a majdnern-sorsokat,

a megkopasztott istenit,
A megfosztatds szinterét,
ami keves volt s véget ért,
s csak dongaboltozat,

majdnem-halal a trénusok
hozsanndi alatt.

Kitdrja rank az éjszakdt,
tizb6l van és tiizet kidlt:
részvét, nem gondolat.

Dardnyi J6zsef

40. Szeraf: festmény-kollazs, 90 X 60 cm, 1983




80

4], Millecentendrium: festmény-kolldzs, 120X | 10 cm, 1996
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45, 1. M. Clavé: festmény-kolldzs, 120x 110 cm, 1995
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46. Pieta: festmény-kollazs, 100xX90 ¢m, 1990
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49, Tisztelet Bunusnak Il.:

festmény-kolldzs, 50X 70 ¢m, 1985
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Megnyitd Tiszakécskén, Szabd Pal, Balanyi Karoly, 2009

1954 Kecskeméten sziletett

1982 A Szegedi Tanarképzd Féiskolan szerzett diplomét

1988 A Magyar Képzémiivészeti Féiskolan szerzett dip-
lomat. Mesterei: Szabados Arpéd és Palko Jozsef
voltak

199 1— A Kecskeméti Fiskola, Tanftoképzd Féiskolai Kara-
nak adjunktusa

1999~ A Kecskeméti FSiskola, Tanitéképzd Féiskolai Kara-
nak docense

1954  Born in Kecskemét

1982 Receives his degree at the Teacher Training College
of Szeged

1988 Receives his degree at the Hungarian College of
Fine Arts in Budapest. His masters were /S\rpéd
Szabados and |6zsef Palkd '

From 1999 to 1999 he was a professor’s assistant and

since 1999 he has been an assistant lecturer at the Teacher
Training Faculty of the College of Kecskemét

1954  geboren in Kecskemét

1982 Diplomerwerb an der Padagogische Hochschule
von Szeged

1988 Diplomerwerb an der Hochschule fur Bildende
Kiinste in Budapest (Meister: Arpad Szabados und
Jozsef Palkd)

1991— Hochschuldozent an der Padagogischen Fakultit
der Hochschule Kecskemét

1988 Kecskeméti Képzémivészek Kozdssége

1990 Magyar Alkotémivészek Orszagos Egyesiilete
1991-1996 Fiatal Képzdmlivészek Studidja

1991 Mlhely Mivészeti Egyesilet

1999 Magyar Képz6- és Iparmivészek Szbvetsége
201 |- Magyar Kultiraért Egyeslet

1986 Hodmezdvasarhelyi Galéria

1989 Belvérosi Galéria, Eger
Vaci Galéria

1999 ,Krisztogram” Mdcsarnok Dorottya Utcai Galéridja,
Budapest

2001 Mdvészeti Kdzpont, Gydr

2002 Kodaly Iskola, Kecskemét

2006 ,Nyitott Mdterem” gyljteményes kiallitas, Erdei
Ferenc Mivelédési Kézpont, Kecskemét

2009 Iskola Galéria, Tiszakécske
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1989 Pest Megyei Képzémiivészek Térlata, Vaci Galéria
Kecskeméti Képzémuvészek Kozossége kidllitasa,
Erdei E MUvel6dési Kozpont, Kecskemét

1990 Egiek és Foldiek, Duna Galéria, Budapest

1990-95 Fiatal Képz&muvészek Stididjanak kiallitasai:
Szentendre, Vajda Lajos Stadié, Budapest,
Ernst Mézeum, Magyar Nemzeti Galéria, Obudai
Galéria

1991 ,Numen adest”, fiatal képzémlivészek kecskeméti
tarlata, Erdei Ferenc Mdv. Kézpont, Kecskemét
MAOE térlata, ,Egiek és Foldiek”, Duna Galéria,
Budapest

1992 Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged

1993 Juhdsz Gyula Tanarképzd Féiskola jubileumi
orszagos tarlat, Szeged
Téli Tarlat, Kecskeméti Képtar
,Ecce Homo" Orszagos Képz6- és Iparmivészeti
Kiallitas, Kecskeméti Képtar
Kecskeméti Mlvésztandrok Tarlata, Krems

1994 Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged

1995 Téli Kert, Kecskeméti Képtar

1996 Orszéagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged
Pedagdgusképzé Féiskolak Mivésztanarainak
Kiallitasa, Kaposvar

1997 Magyar Szalon, Mdcsarnok, Millecentenariumi
Tarlat, Budapest
Kecskeméti Tavaszi Tarlat, Erdei Ferenc
MdvelSdési Kozpont, Kecskemét

1998 Orszagos Téablaképfestészeti Bienndle, Szeged
Téli Tarlat, Kecskeméti Képtar

1999 Kecskemét KépzémUivészete a XX. sz. masodik
felében, Kecskeméti Képtar

2000 Creator Spiritus Keresztény KépzémUivészeti

Kiallitas Erdei Ferenc Mdv. Kézpont, Kecskemét

Kecskeméti Tavaszi Tarlat, Erdei Ferenc Mivel&dési

Kézpont, Kecskemét

Orszégos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged

-

Munka a szabadban, Vaszoly, Oreghegyi Alkotételep, 2010

2002 1. Kortars Keresztény lkonografiai Biennale,
Kecskeméti Keptar
Mdhely Mdvészeti Egyesiilet jubileumi tarlat,
Kecskemeéti Keptar
Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged
A Kremsi Pedagdgiai Féiskola kidllitasa, Perugiai
Egyetem, Olaszorszag
2003 Creator Spiritus Keresztény Képzémdv. Kiallitas
Szentcsalad Plébénia és Kozosségi Haz, Kecskemét
2004 Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged
2005 II. Kortars Keresztény lkonogréfiai Bienndle,
Kecskeméti Képtar
Szegedi Nyari Tarlat, Perugia-i Egyetem Mvészeti
Palota
2006 Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged
Creator Spiritus Keresztény KépzémUivészeti
Kialltas Erdei Ferenc Mdav. Kézpont, Kecskemét
2007 Kecskeméti KépzémUiivészek Kdzossége kidllitas
Nagybanya, Teleki Magyar Haz (Romania)
2008 Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged
Kecskeméti Képzomvészek Kozdssege
jubileumi tarlat, Erdei Ferenc Kulturalis és
Konferencia Kézpont, Kecskemét




Késziil az lkonosztaz, Kecskemét, 201 |

2008

2009

2010

Kecskeméti Képzémiivészek Kozossége és
Nagybanyai Magyar KépzémUvészek

Tarsasaga kozos tarlat, Magyar Kultira Haza,
Bukarest (Romania)

Kecskeméti festdk kidllitasa, Kulturdlis és
Idegenforgalmi Kézpont, Rodostd (Torékorszag)
Kecskemeti Kepzémuivészek Kézossege kidllitasa,
Gyarfas Jend Képtar, Sepsiszentgy6rgy (Romania)
Creator Spiritus IV. Keresztény Képzémlivészeti
Kidllitas Erdei Ferenc MdvelSdési Koézpont,
Kecskemét

Kecskeméti KépzémUivészek Kozossége,

Nagy Balogh Janos Terem, Kispest

Orszagos Tablaképfestészeti Bienndle, Szeged
Kapcsolat 2010. Nagybanya, Kecskemét
Szentendre kortars képz&muvészeti kiallitas
Kulturdlis és Konferencia Kézpont, Kecskemét —
Mlvésztelepi Killitd Terem, Nagybéanya
(Romania)

Képzémlivészet és Szakralitis, Szentcsalad Plébania
és Kozosségi Haz, Kecskemét

1989 Kecskeméti Képzémiivészek Kozdssége kidllitas,
[, dij

1997 Comenius Dij

1999 Pilinszky-dij

2002 Szegedi Tablaképfestészeti Bienndle, Nemzeti

Kulturalis Orokség Minisztériumanak f6dija, Szeged

2009 Oktatasi Miniszter Elismeré Oklevele
2011 ,Magyar Rapszddidk™ kidllitas Liszt Ferenc
tiszteletére, Kecskemét, II. dij -

1995-97: Féiskolai jegyzetek szamitogépes szerkesztése,

rajzokkal valé illusztralasa. (Children's Literature
Handbook I-1l.) The role of music in english
language teaching. Viselkedéskultira, etikett cimd
jegyzetek. Gradudlis-posztgradualis képzések,

mUveltségtertleti tematikdk sszedllitdsa, kidolgozésa.

1996 ,Szinvazlatok” — Szinérzékelést fejleszts videds
projekt, az évodai és alsé tagozatos Gvo-tanito-
képzbs hallgaték szamara. Tolgyfa Galéria
.Maodszerek alkotéi — alkotéi médszerek”

tanulmany a vizualis nevelés orszagos jelentdségli

mdhelyeirdl: szerves miveltség, képzédmdivészeti
studiok, GYIK (Ovodapedagdgiai Nyari Egyetem

kiadvanya)
FOISKOLAI ES KOZELETI SZAKMAI TEVEKENYSEG /
PROFESSIONAL ACTIVITIES AT THE COLLEGE AND IN
PUBLIC LIFE / SONSTIGE TATIGKEITEN

Varosi és intézményi kiallttasok rendezése, megnyitasa.

AMFK, PFP és egyéb pélyazatok frasa, koordinalasa egyéb

belsd palyazatokkal.
2000-2006 tanszékvezetd, mb. mtezetlgazgato




1998. |-II. Orsz4gos Rajztanitési Verseny és Médszertani
Vasar koncepcidjanak és dokumentacidjanak kidolgozasa
(CSVMT kiadvanya).

A KETIF OTDK-s képzémdvészeti anyaganak gyjtése,
allandé hallgatéi kidllitassa rendezése (Lépcsd Galéria,
KETIF), gondozasa.

1999 Hitrdl, Mlvészetrdl" interji Koztér, februari szam,
Kecskemét, Balanyi Kdroly
Micsarnok Hirmondé, Gerencsér Eva
ES januari szam, Hemrik Ldszlo
2000 Creator Spiritus I. kataldgus, Balanyi Kdroly
Kortars Magyar MUvészeti Lexikon,
if. Gyergyddesz Ldszlo
2001 Testvérmlzsék, CSVMT kiadvanya, Bdlvdnyos Huba
2002 Mdhely Mivészeti EgyesUlet jubileumi kataldgus,
ifi. Gyergyddesz LdszI6

Kecskeméti Képtar, Kecskemét

INFORMEL IKONOK / INFORMEL ICONS /
INFORMELLE IKONEN

. Krisztogram II. / Christogram II. / Christus-
monogramm l.: festmény-kolldzs, 130X75 cm, 1998

2. Krisztogram IV. / Christogram IV. / Christus-
monogramm [V.: festmény-kollazs, 120x80 cm, 1998

Kecskeméti Foiskola Tanitoképzd Féiskolai Kar alkotétabora
Badacsony, 2010: Szabd Pdl, hattal dr. Heged(s Gabor dékan,
Gyalai Béla, Ragd Lorant

3. Harmadnapon / On the Third Day / Am dritten Tag:
festmény-kollazs, 80x 120 cm, 1996

4. Krisztogram V. / Christogram V. /
Christusmonogramm V.: festmény-kollazs,
12080 cm, 2010

5. Ortodox liturgia I. / Orthodox Liturgy |. /
Orthodoxe Liturgie |.: festmény-kollazs,
12080 cm, 2010

6. Krisztogram I. / Christogram |. / Christusmonogramm |.:
festmény-kollazs, [20<80 cm, 1998

7. Kirdlyi ajté / Royal Door / Kénigliche Tr: festmény-
kollazs, 120x80 cm, 2000

8. Krisztogram llI. / Christogram |ll. /
Christusmonogramm lIl.: festmény-kollazs,
12060 cm, 2002

9. Katalan képeslap / Catalan Postcard / Katalanische
Ansichtskarte: festmény-kollazs, 120 | 10 ¢cm, 2002

10. Harmadnapon Il. / Ont he Third Day Il. / Am dritten

Tag II.: festmény-kollazs, 120x80 cm, 2005
1. lkon'll. /lcon Il. / Ikone II.: festmény-kollazs,
120x80 cm, 2008



KLk t i il

Kidlltasmegnyitd: Szabd Pél, Kalmar Agnes, dr. Beke LaszI6,
Gerencsér Eva, Mlcsarnok Dorottya Utcai Galéridja, 1999

12,
E

20.

4 %

Credo: festmény-kollazs, 120x80 cm, 2007
Krisztogram VI. / Christogram VI. / Christusmono-
gramm VI.: festmény-kollazs, 120x80 cm, 2008

. Tekercs / A Roll / Rolle: festmény-kollazs,

120x80 cm, 2010

. Kompozicio ll. / Composition ll. / Komposition l1.:

festmény-kollazs, 120x70 cm, 2009

. Kopozicié II. / Composition Il. / Komposition 1.

festmény-kollazs, 70x70 cm, 2005

. Vilagossag és sotétség szétvdlasztasa / Separating

Light and Darkness / Trennung von Helligkeit und
Dunkelheit: festmény-kollazs, 130x75 cm, 1998
Krisztogram VIII. / Christogram VIII. /
Christusmonogramm VIII.: festmény-kollazs,
120% 80 cm, 2010 |

. Ortodox liturgia Il. / Orthodox Liturgy II. /

Orthodoxe Liturgie II.: festmény-kollazs,

12080 cm, 2010

Krisztogram VII. / Christogram VII. /
Christusmonogramm VII.: festmény-kollazs,
120%x80 cm, 2010

Tanulmany I. / Study |. / Studie |.: vegyes technika,
100x70 cm, 2010

i3

Tanulmany II. / Study II. / Studie II.: vegyes technika,
100%70 cm, 2010

INSTALLACIOK / INSTALLATIONS /

INSTALLATIONEN

23, Stacié X. / Station X. / Station X.: installacio, vegyes
technika, 200x80x 150 cm, 1922

24. Keresztut / Bearing of the Cross / Kreuzweg:
installaci®, vegyes technika, 170x80x60 cm, 1985

25. Installacié a Tihanyi Mvésztelepen / Installation
at the Artists’ Colony of Tihany / Installation auf
der Kunstlerkolonie in Tihany: vegyes technika,
200% 100 100 cm, 1988

26. Installacio (Fiatal Képzémuvészek Stididja kiallitas) /
Installation / Installation: vegyes technika,
220x80x 100 cm, 1999

27. Zaszl6 [ Flag / Fahne: installacid, vegyes technika,
240x 120X 30 cm, Magyar Nemzeti Galéria, 1991

28. Installacié-terv Il. / Installation Design Il. / Installation
Entwurf I1.: vegyes technika, 200x 100x25 cm, 1997

29. Installacié-terv / Installation Design / Installation
Entwurf: vegyes technika, 300X 15070 cm, 2005

30. lkonosztaz-terv / lconostasis Design / lkonostase
Entwurf: vegyes technika, 7050 cm, 2008

31. Ikonosztaz (I. M. Theodor Rokszin) / lconostasis /

lkonostase: vegyes techn., 250x | 7080 ¢m, 2009

KORAI KEPEK / EARLY PICTURES / FRUHE BILDER

32,

33

4.

35

36.

Katalén sorozat IV. / Catalan series V. / Katalanische
Reihe IV.: festmény-kollazs, 10090 cm, 1988
Eletfa / Life tree / Lebensbaum: festmény-kollézs,
90% 120 cm, 1993

Nagy korpusz / Big Corpus / Grosses corpus:
vegyes technika, 200 140 ¢cm, 1994

Lepel / Winding Sheet / Grabtuch: vegyes technika,
120x70 cm, 1988

Katalan sorozat |. / Catalan series |. / Katalanische
Reihe |.: festmény-kolldzs, 12080 cm, 1995

94



37
38.
39.
40.
<0

42.

43.

Kis ikon / Small Icon / Kleine Ikone: festmény-kollazs,
80x60 cm, 1998

Bosznia: festmény-kolldzs, 70X 100 cm, 1995
Szerdf II./ Seraph I1./ Seraph II.: vegyes technika,
12070 cm, 1983

Szeréf/ Seraph/ Seraph: festmény-kollazs,

90x60 cm, 1983

Millecentendrium: festmény-kollazs, 120x |10 cm,
1996

Katalan sorozat Il. / Catalan series Il. / Katalanische
Reihe II.: festmény-kolldzs, 120x80 cm, 199 |
Kompozicié |. / Composition |. / Komposition |.:
festmény-kollazs, 90x 60 cm, 1989

44,
45,
46.
47.

48.

49.

50.

lkon-analizis / Icon-analysis / Ikonenanalyse:
festmény-kollazs, 120x80 cm, 1984

l. M: Clavé: festmény-kollazs, 120X | 10 cm, 1995
Pieta: festmény-kollazs, 10090 cm, 1990
Tanulmany IIl. / Study IIl. / Studie IIl.: festmény-
kollazs, 12080 cm, 1995

Tisztelet Bunusnak |. / Hommage a Bunus |. /
Ehre an |. Bunus |.: vegyes technika,

50%70 cm, 1985

Tisztelet Bunusnak Il. /Homma ge a Bunus Il. / Ehre
an . Bunus I1.: festmény-kollazs, 50x70 cm, 1985
Tébla |. / Panel |. / Tafel I.: festmény-kollazs,
120x80 cm, 1999

lkonosztaz (1. M. Theodor Rokszin), részlet










